El: Sera mejor que abras si no quieres que eche abajo la puerta (pausa, se oyen murmullos
fuera de escena), quiero decir que te calmes, nadie te hara dafio.

Ella: {Quién viene contigo?

El: Nadie. . . (pausa nuevamente se oyen murmullos). . . Unos amigos. . . abre no te pasard

nada, te lo prometo.

Ella (horrorizdndose): ¢Quién estd ahi?
hacer? . . .

. ¢Quién? ,... ¢Qué es lo que tratas de
iInfeliz! . . . Maldito. . . Desgraciado? (obscuro) {qué pasa?

(Obscuro, se oyen los gritos de ella. Si el director juzga conveniente se pueden repre-
sentar imdgenes que vayan de acuerdo a la imaginacién del director)

Ella (después que se oye un golpe violento contra la puerta): Largate {qué piensas

hacer?. . .

¢A donde me llevan? iSuéltenme! {Quiénes son ustedes?. .. Suélten-

me. .. Suéltenme. .. (todo el parlamento anterior lo dice ella, en una obscuridad

total).

Telén.

PROLOGU A MARAT-SADE
Peter Brook

¢Cual es la diferencia entre una obra po-
bre y una buena?

Pienso que existe un camino bastante
simple para compararlas. Una obra en rea-
lizacion es una serie de impresiones; pe-
quefios golpes unos detras de otros, frag-
mentos de informacion o sentimiento en
tal secuencia que agita las percepciones
del auditorio. Una obra buena envia mu-
chos mensajes; frecuentemente, varios al
mismo tiempo, apifiandose, dandose em-
pellones, sobreponiéndose unos a otros.
La inteligencia, los sentimientos, la me-
moria, la imaginacion, todos se han agita-
do. En una obra pobre las impresiones se
presentan muy espaciadas, brincan solita-
rias en una fila Gnica y en senderos, el
corazon puede dormir mientras la mente
se extravia, vaga con las molestias del dia
y los pensamientos de la comida.

El problema total del teatro, hoy en
dia, es exactamente éste: {Como pode-
mos hacer obras densas en experiencia?
Las grandes novelas filoséficas son fre-
cuentemente mayores que las sensaciona-
listas, un mayor contenido ocupa un ma-
yor numero de paginas, pero las grandes
obras, v lo mismo que las pobres llenan
tardes de muy comparable longitud. Sha-
kespeare parece ser el mejor en la realiza-
cién que ningdn otro, porque nos da mas

momento tras momento, por nuestro di-
nero. Esto se debe a su genio, pero tam-
bién a su técnica. Las posibilidades del
verso libre en un escenario abierto lo ca-
pacitaron para desechar el detalle secun-
dario y la accion realista irrelevante: en su
lugar, pudo introducir un nimero mayor
de sonidos e ideas, pensamientos e image-
nes, que se convierten a cada instante en
un sorprendente movil,

En nuestro tiempo, estamos en busca
de una técnica siglo veinte que pudiera
darnos la misma libertad. Por razones ex-
trafias, el versificar solo no satisface el
problema; sin embargo, existe un artifi-
cio, Brecht lo inventd, un nuevo artificio
de increible poder. Esto es lo que ha sido
burdamente etiquetado como “aliena-
cion”’. Alienacién es el arte de colocar
una accion a cierta distancia, de tal modo
gue se pueda juzgar objetivamente v, asi,
pueda verse en relacidn con el mundo o
mejor mundos que estan alrededor de
ella. La obra de Peter Weiss es un gran
tributo a la alienaciéon y abre brecha en
un nuevo campo importante. El uso que
Brecht ha hecho de la "distancia” ha sido
por largo tiempo considerado en oposi-
cion con la concepcion de teatro de Ar-
taud como una experiencia subjetiva in-
mediata y violenta. Yo nunca he creido
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que esto sea cierto. Creo que el teatro,
como la vida, esta hecho del conflicto in-
tacto entre las impresiones y los juicios, la
ilusion y la desilusién cohabitan dolorosa-
mente y son inseparables. Esto es justa-
mente lo que Weiss logra. Comenzando
con su titulo, cada cosa acerca de la obra
esta designada para hacer crujir la quijada
del espectador, despues zambullirlo en
agua helada, forzarlo para que avalie inte-
ligentemente lo que le ha pasado, darle un
golpe bajo, y por Gltimo regresarlo a sus
sentidos, otra vez. No es Brecht exacta-
mente y tampoco es Shakespeare, sino
que es muy isabelino y muy de nuestro
tiempo.

Weiss no usa solamente el teatro total,
esta nocion consagrada’por el uso de reu-
nir todos los elementos de la escena para
servir a la pieza. Su fuerza no esta s6lo en
la cantidad de instrumentos que emplea;
esta, por encima de todo, en el sonido
discordante producido por la colision de
los estilos. Cada cosa es puesta en su lugar
por su vecino, lo serio por lo codmico, lo
noble por lo popular, lo literario por lo
rudo, lo intelectual por lo fisico: la abs-
traccion cobra vida por la imagen escéni-
ca, la violencia se ilumina por la corriente
helada del pensamiento. Los cabos de sig-
nificado de la pieza pasan de una parte a
otra al través de su estructura y el resulta-
do es una forma muy compleja: como en
Genet, esto es un vestibulo de espejos o
un corredor de ecos y uno debe de mante-
nerse mirando hacia delante y hacia atras
todo el tiempo a fin de alcanzar el sentido
del autor.

Uno de los criticos londinenses ataco
la pieza basdndose en que era una elegan-
te mezcla de todos los mejores ingredien-
tes teatrales, alrededor de Brecht, lo di-
déctico, lo absurdo, el Teatro de la Cruel-
dad. El lo dijo para desacreditar, pero yo
lo repito como alabanza. Weiss vio el uso
de cada uno de estos modismos y recono-
ci6 que él necesitaba todos. Su asimila-
cion fue completa. Un grupo de influen-
cias sin digerir conduce a una mancha: la
pieza de Weiss es fuerte, su concepcion

central es pasmosamente original, su silue-
ta es delimitada y nitida. De nuestra ex-
periencia practica puedo decir que la fuer-
za de la realizacion esta directamente rela-
cionada con la riqueza imaginativa del
material: la riqueza imaginativa es la con-
secuencia de la reunion de niveles que es-
tdn trabajando simultdneamente: y esta
simultaneidad es el resultado directo de la
atrevida combinacion que hace Weiss, de
tantas técnicas contradictorias.

{Es politica la pieza?

Weiss dice que ésta es marxista, lo que
ha sido discutido. Ciertamente no es pole-
mica, en el sentido en que no examina un
caso ni deduce una moral. Ciertamente,
su estructura prismdtica es tal que la Glti-
ma linea no es el lugar para investigar,
para buscar la idea recapituladora. La idea
de la pieza es la misma pieza, y esto no
puede reducirse a un simple lema. Esta
firmemente del lado de un cambio revolu-
cionario. Pero estd dolorosamente cons-
ciente de todos los elementos de una si-
tuaciéon humana violenta y se los presenta
al auditorio en la forma de una pregunta
dolorosa.

La cosa importante es levantarse uno mismo
de sus propios cabellos. Volverse uno mismo
de adentro hacia fuera y ver el mundo ente-
ro con 0jos sanos.

The important thing is to pull yourself up
by your own hair. To turn yourself inside
out and see the whole world with fresh
ayes: Marat.

{Como?

Cada uno esta obligado a preguntar.
Weiss sabiamente rehisa el decirnoslo;
nos fuerza a relacionar los opuestos y a
enfrentar las contradicciones. Nos deja en
carne viva. Busca el significado en vez de
definirlo, y coloca la responsabilidad de
encontrar las respuestas de nuevo donde
propiamente pertenece. Fuera del drama-
turgo y sobre nosotros mismos.

Traduccion de Fernando Ferndndez Font
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