algunos de los mejores creadores teatrales de México como maestros, pero hace falta
que las autoridades universitarias se den cuenta de la importancia de la carrera. De esto
depende el lugar que los estudiantes puedan llegar a ocupar en nuestro teatro.

MENDOZA: Uno muy humilde; pero valioso. De esa escuela salen todos los maestros de
teatro que van a dar clases a las preparatorias y secundarias y éstaes una labor en pro
del plblico teatral mexicano sumamente valiosa.

GLANTZ: Creo que en una gran medida la carrera de Arte Dramatico tendria que refor-
marse en la Facultad de Filosofia y Letras. El departamento de teatro debiera tener
una orientacibn mas definitiva a fin de evitar la improvisacion que tanto aqueja al
medio teatral mexicano. Precisar los medios para lograr esta reforma, escapa a la
atencion de esta breve entrevista.

ANCIRA: Perdoneme, no conocia el movimiento, seria..., cualquier cosa que dijera,
seria... una mentira. Y me da mucha vergienza no conocerlo. Y me encantaria mucho
que me orientara al respecto. Ahora, si no lo conozco es porqgue, como usted lo ha
notado en los dltimos cuatro dias, vivo una vida de enajenado; de un lado a otro y
otro, para hacer cosas. Pero yo le agradeceria mucho que me orientara, porgue todo lo

que se refiere a nuevas inquietudes dentro del teatro a mi me apasiona; desgraciada-
mente no lo conocia, perdoneme.

Nota: Tanto las respuestas de la doctora Glantz como las de Carlos Ancira fueron transcritas de una

grabacitn original. En el caso del sefior Ancira es necesario advertir que su actividad, en la fecha de la
entrevista,comprendia su labor interpretativa en dos obras en cartelera y la direccién de otra ptﬁ::imu

a estrenarse.

ZARATUSTRA DE ALEXANDRO JODOROWSKY

Teodoro Villegas Rios / Facultad de Filosofia y Letras

El critico de teatro siempre nos hablara
del fenémeno teatral propiamente dicho,
0 sea, de la puesta en escena. A veces se
encontrara con la necesidad de cuestionar

Nosotros nos reduciremos exclusivamente
a nuestra experiencia inmediata con el fe-
ndmeno teatral.

la clasificaciébn de |la obra; sobre todo
cuando consta en el programa. Algunos

consideraran que si el autor asegura ha-
berse basado en un libro, debera exigirse

El Zaratustra de Alejandro es un filbso
fo en busca de la superacion del hombre.
Su busqueda sera individual y colectiva,
en el proceso se convertird en un '‘maes

tro’’ de la humanidad. Su doctrina sera
propagada por quienes llamandose sus
discipulos, desvirtuaran las palabras origi-

alguna fidelidad a |a obra original. Pero
cuando lo que hemos visto es un espec-

taculo inspirado en una obra filosofica,
no sé en qué forma podriamos reclamar
alguna fidelidad. En caso de que nos pre-
sentaramos ante el autor con el libro en el
que supuestamente se inspiro exigiéndole
una explicacidn, podriamos exponernos a
una broma cruel. Como que el autor con-
fesara en un momento dado que jamés ha
leido el libro en cuestibn. Lo que nos de-
jaria con un palmo de narices, puesto que
la obra teatral existe independientemente
y ha dado motivo a una puesta en escena.

nales del que llamaran profeta, entre tan-
tas otras denominaciones, Pero Zaratustra
vivira para constatar esa amarga experien-
cia. Algunos de sus discipulos pretenderén
superarlo, y al verse incapacitados se le re-
belaran, denostando de su sabiduria, Los
vanidosos diran que no solo fueron sus dis-
cipulos sino que hicieron aportaciones va-
liosas durante su aprendizaje. L.os abusos
seran tales que terminara por desconocer
todo lo que se le atribuye arbitrariamen:-.
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te. Al reflexionar sobre su fracaso se per-
cata de lo que le fallé fue el material
humano, con amargura reconoce que el
hombre comin debe ser descartado de su
proyecto. Clama entonces por el adveni-
miento de un hombre superior. La ironia
final consiste en que su filosofia se degra-
dara, con el paso del tiempo, a la catego-
ria de dogma politico. Una generacion
posterior habra de considerarse la del
hombre superior por quien él clamo, vy
esgrimiendo su ensefianza justificara el ex-
terminio de otros pueblos. Zaratustra tra-
tando de defenderse y de reivindicar sus
palabras, caera muchas veces victima de la
violencia, se vera amordazado, paseado
como estandarte, y asesinado mas de una
vez,

El esquema base anterior es excelente
en primera intencion, nos enfrenta con
una situacion intemporal y universal. El
error posterior de Alexandro fue el dis-
persarse al escribir el texto para la escena.
Muy bien que para hablarle al publico en
términos de su realidad inmediata recu-
rriera a situaciones mas al dia. Pero en-
tonces el autor cayd en una trampa al
adquirir el compromiso de profundizar en
los males sociales que aquejan a toda co-
munidad actual. Cuando de nuestra reali-
dad inmediata se trata no aceptamos ver-
dades absolutas, eso debiera saberlo el
sefior Alexandro, Hay un término peyora-
tivo para ellas: lugar comin. Citemos al-
gunos ejemplos. Para demostrar el enfren-
tamiento Zaratustra-hombre-stablishment
recurre a situaciones elementales de las
que ya mucho hemos oido hablar: “la
television es la caja idiota’’, ‘el idolo del
hombre comln es el reflejo de su medio-
cridad”, “‘el intelectual es también un
enajenado’’, etcétera.

Alexandro anuncia Zaratustra como
una tragedia musical, denominacion que
no responde a la realidad. Reconocemos
que Zaratustra por si solo puede resultar
un personaje tragico, pero la tragedia no
existe por el simple hecho de darsenos un
personaje con esa cualidad. La obra esta
construida por pequenos fragmentos ©
sketches muy breves que forman un todo
bastante desarticulado. Los paréntesis
musicales, como es justo llamarlos, no
cumplen ninguna funcidbn propiamente
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dramatica, ni aun en el sentido brechtiano
del alejamiento. Todos los personajes que
desfilan ante Zaratustra son arquetipos, la
mayoria caricaturescos. Esta particulari-
dad de los personajes determina la actua-
cion parodica del grupo de actores. No se
puede decir nada particular sobre las ac-
tuaciones. Aun un actor tan notable
como Carlos Ancira tiene que |imitarse a
un personaje sin ninguna sutileza de ca-
racter. El texto dramatico en general ado-
lece de recursos dramaticos efectistas
(didlogos violentos), o simplemente inge-
nuos (un versiculo biblico nos justifica el
desnudo casi total de los actores). El ex-
ceso es una de las mayores virtudes de
Alexandro. Sus mayores hallazgos en el
teatro siempre han sido resultado de si-
tuaciones extremas. Sin discriminacion
vivimos una experiencia notable seguida
por un momento cuya falta de propodsito
puede irritarnos o dejarnos totalmente
indiferentes. La ecuanimidad es un con-
cepto descartado del teatro de Alexandro;
y podemos decir que ha sobrevivido muy
bien sin ella. En todo su teatro siempre
nos encontraremos una fuerte dosis de ex-
perimentacion. Siempre ha sido asi desde
que Alexandro llegd a México, sus puestas
en escena siempre tienen algo nuevo qué
ofrecernos, En esta ocasion prescinde de
toda escenografia, un sillén es suficiente.

A nadie mejor que a Alexandro se le
podria comparar con su personaje drama-
tico. Como un Zaratustra de la escena
cuenta ya con prosélitos y émulos en el
teatro mexicano, quienes parecen no
haber comprendido su principio mas va-
lioso: demoler todo patron teatral, evitan-
do siempre crear nuevos que los sustitu-
yan. Pero como con Zaratustra sus pala-
bras han sido desvirtuadas. Bastenos citar
el ejemplo de Julio Castillo, quien par-
tiendo de un postulado suyo que conside-
ra al humor como un grado maximo de
madurez, justifica la sucesion de chistes
gratuitos que él confunde con una puesta
en escena. La labor del maestro se reduci-
ria, si nos dejamos llevar por lo que de él
han tomado sus discipulos, a divertir a su
publico valiéndose de un humor bastante

dudoso. Y como en el caso de Zaratustra,
la labor de Alexandro habrd que justifi-

carla con su propia obra, no con la de sus
discipulos.



te. Al reflexionar sobre su fracaso se per-
cata de lo que le fallo fue el material
humano, con amargura reconoce que el
hombre comun debe ser descartado de su
proyecto. Clama entonces por el adveni-
miento de un hombre superior. La ironia
final consiste en que su filosofia se degra-
dara, con el paso del tiempo, a la catego-
ria de dogma politico. Una generacion
posterior habra de considerarse la del
hombre superior por quien €l clamo, y
esgrimiendo su ensefanza justificara el ex-
terminio de otros pueblos. Zaratustra tra-
tando de defenderse y de reivindicar sus
palabras, caera muchas veces victima de la
violencia, se vera amordazado, paseado
como estandarte, y asesinado mas de una
Vez.

El esquema base anterior es excelente
en primera intencion, nos enfrenta con
una situacidn intemporal y universal. El
error posterior de Alexandro fue el dis-
persarse al escribir el texto para la escena.
Muy bien que para hablarle al publico en
términos de su realidad inmediata recu-
rriera a situaciones mas al dia. Pero en-
tonces el autor cayo en una trampa al
adquirir el compromiso de profundizar en
los males sociales que aquejan a toda co-
munidad actual, Cuando de nuestra reali-
dad inmediata se trata no aceptamos ver-
dades absolutas, eso debiera saberlo el
sefior Alexandro. Hay un término peyora-
tivo para ellas: lugar coman. Citemos al-
gunos ejemplos. Para demostrar el enfren-
tamiento Zaratustra-hombre-stablishment
recurre a situaciones elementales de las
que ya mucho hemos oido hablar: “la
television es la caja idiota'’, el idolo del
hombre comun es el reflejo de su medio-
cridad”, “el intelectual es también un
enajenado’’, etcétera.

Alexandro anuncia Zaratustra como
una tragedia musical, denominacién que
no responde a la realidad. Reconocemos
que Zaratustra por si solo puede resultar
un personaje tragico, pero la tragedia no
existe por el simple hecho de darsenos un
personaje con esa cualidad. La obra esta
construida por pequenios fragmentos o
sketches muy breves que forman un todo
bastante desarticulado. Los paréntesis
musicales, como es justo llamarlos, no
cumplen ninguna funcibn propiamente
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dramatica, ni aun en el sentido brechtiano
del alejamiento. Todos los personajes que
desfilan ante Zaratustra son arquetipos, la
mayoria caricaturescos. Esta particulari-
dad de los personajes determina la actua-
cion parodica del grupo de actores. No se
puede decir nada particular sobre las ac-
tuaciones. - Aun un actor tan notable
como Carlos Ancira tiene que limitarse a
un personaje sin ninguna sutileza de ca-
racter. El texto dramatico en general ado-
lece de recursos dramaticos efectistas
(dialogos violentos), o simplemente inge-
nuos (un versiculo biblico nos justifica el
desnudo casi total de los actores). El ex-
ceso es una de las mayores virtudes de
Alexandro. Sus mayores hallazgos en el
teatro siempre han sido resultado de si-
tuaciones extremas. Sin discriminacion
VIVIMOS una experiencia notable seguida
por un momento cuya falta de proposite
puede irritarnos o dejarnos totalmente
indiferentes. La ecuanimidad es un con-
cepto descartado del teatro de Alexandro;
y podemos decir que ha sobrevivido muy
bien sin ella. En todo su teatro siempre
nos encontraremos una fuerte dosis de ex-
perimentacion. Siempre ha sido asi desde
que Alexandro llegd a México, sus puestas
en escena siempre tienen algo nuevo qué
ofrecernos. En esta ocasion prescinde de
toda escenografia, un sillon es suficiente.

A nadie mejor que a Alexandro se le
podria comparar con su personaje drama-
tico. Como un Zaratustra de la escena
cuenta ya con prosélitos y emulos en el
teatro mexicano, quienes parecen no
haber comprendido su principio méas va-
lioso: demoler todo patron teatral, evitan-
do siempre crear nuevos que los sustitu-
yan, Pero como con Zaratustra sus pala-
bras han sido desvirtuadas. Bastenos citar
el ejemplo de Julio Castillo, quien par-
tiendo de un postulado suyo que conside-
ra al humor como un grado maximo de
madurez, justifica la sucesién de chistes
gratuitos que €l confunde con una puesta
en escena, La labor de|l maestro se reduci-
ria, si nos dejamos llevar por lo que de él
han tomado sus discipulos, a divertir a su
publico valiéndose de un humor bastante
dudoso. Y como en el caso de Zaratustra,
la labor de Alexandro habra que justifi-
carla con su propia obra, no con la de sus
discipulos,



