lentes actores, insercién de noticieros,
una visita a la casa de Hemingway,
todo con gran fluidez (se puede decir
cualquier cosa de esta pelicula menos
que su técnica es anticuada) ; nos da
una vision concreta, no sélo de la his-
toria y la evolucién del protagonista,
sino también de la sociedad cubana
misma; ambos tienen sus altibajos. El
término mismo de subdesarrolle es
ambiguo; se puede aplicar, en su sen-
tido econdmico, a la sociedad en su
conjunto o bien al protagonista y
su inmadurez. La pelicula tiene ironia
y sentido del humor, por ejemplo, las
secuencias del romance entre nuestro
antihéroe y una aspirante a actriz, vy
luego las acusaciones de seduccién por
parte de la familia. E] autor mismo
de la novela no desdenia incluirse en
una mesa redonda sobre subdesarrollo
burlindose de si mismo como “gente
solemne”. La pelicula termina con la
crisis del 62 y nosotros, como el pro-
tagonista, liberales *progresistas”, he-
mos sido enfrentados a una nueva
sociedad; hemos tomado conciencia, y
a pesar de todo, y sin dejar de pesar

los pros y los contras, si de algiin lado
estamos es del lado es esta nueva so-
ciedad y de de los que se quedaron y se
aprestan a defender su pais contra los
INVasores.

Cuando salimos, llegan corriendo
unos amigos que acababan de ver:
Diamantes de la noche en el Cineclub
de Arquitectura y que sin embargo,
querian ver aunque sea el final de
ésta. Deciden volver para la funcién
de la tarde. Pensamos que la Univer-
sidad es (entre otras muchas cosas)
esto: Aqui un ciclo de cine cubano;
otro de checo alli. Estar aqui con
amigos que descubren junto con nos-
otros, dentro de la pelicula, alguna
pintura de René Portocarrero, algunos
paisajes y situaciones como de Cabrera
Infante, como de Lezama Lima o un
edificio descrito por Carpentier. Sacar
alguna idea nueva, tal vez redondear
otra. Esto es la Universidad, no la
concebimos de otra forma, sin esta li-
bertad para mostrar diversas y opues-
tas cosas, apelando siempre y sobre
todo a la inteligencia y al razona-
miento.

CINE INDEPENDIENTE

José Carlos Méndez | Facultad de Filosofia y Letras

Un nuevo grupo de cineastas (no im-
porta que el calificativo pueda parecer
peyorativo) experimentales, hizo su
primera exhibicion publica el mes de
agosto en el Instituto Mexicano-Israeli
con la coordinaciéon de Margo Glantz.
Nueve cortos en 8 m/m. y uno en
16 m/m., dan existencia concreta al
grupo de Cine-K". El hecho tiene su
importancia en un medio con el nues-
tro, saturado de cineastas sin obra, de
promesas anunciadas por si mismos,
de inconformes al nivel del verbo que
se niegan a filmar sin el equipo ideal,
sin la produccién que su talento re-
quiere, sin la circunstancia propicia
a su mensaje; asi, los rollos mentales
forman estupendas cinematecas de
café, por desgracia inaccesibles al es-
pectador. Desprecian, sobre todo, las
posibilidades —si bien limitadas en el
aspecto téenico y formal— del cine en
8 m/m., que pareceria condenado a
ser patrimonio exclusivo del burgués
con quinceanera del junior vacacio-
nista o del feliz padre por primera
vez; en el mejor de los casos, trabajar

en 8 devendria en cine “casero”, apren-
dido en folletos del tipo de “Como
tomar mejores peliculas” o “Como
triunfar en Venecia”. Para estos iné-
ditos cineastas en rebeldia, la imagi-
nacion no existe; el sentido de la
realidad pareceria que tampoco. Des-
conocen a los Emile Cohl, los Fischin-
ger, los Mc Laren, y gran parte —si
no la mayor— del llamado cine de
“underground”, filmado precisamen-
te en 8 m/m.

En lo visto en esta primera muestra
del “Cine-K” no hay otra totalmente
lograda. Hay fallas técnicas, formales,
contenidos banales, pequenios logros,
secuencias aisladas; hay también ima-
ginaciéon y un intento realizado.

Renato Garza (“El pollo”, “Gabrie-
la”) me parece el de mejor técenica,
aunque el mas ingenuo.

Jack Seligson es el de mayor expe-
riencia y obra, y el que resiente mds
la influencia del cine neoyorquino de
“underground”. “Kinestesia No. 2"

supera lo elemental de los medios
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gracias al tratamiento de la luz mas
que del color. En “Arte XX muestra
el ritmo vertiginoso y el gusto por la
belleza plistica, formal, de la pintura
de nuestra época. La inclinacién por
la forma y la imaginacion son las prin-
cipales caracteristicas de Seligson.

“Sin titulo”, de Carlos de Hoyos, es
la mds ambiciosa de las obras presen-
tadas y la que deja ver con mas clari-
dad los logros y defectos. Es también
la mds poética y la mas literaria. Divi-
dida en tres partes que fallan técnica-
mente en su union, cada una de ellas
estd regida por un simbolo universal:
el pez, el tridngulo y la cruz. Simbolos
occidentales a través de los cuales se
manifiestan la sensualidad y la deca-
dencia de la Roma catdlica y la cul-
tura que representa. Filmada en 16
m /m., mezclando el color con el blan-
co y negro, elementos abstractos y fi-
gurativos, escenas de ciertas realidades
cotidianas, rostros y dorsos humanos,
“Sin titulo” es el primer paso hacia
un estilo personal.

En resumen, en esta primera mues-
tra del “Cine-K"”, mas que “buenas y
malas peliculas —como dice el propio
Seligson— existen peliculas realizadas,
y eso es lo importante”.

De los muchos grupos que actual-
mente filman en 8 m/m., que yo sepa
solo el grupo de “Cine-K" ha trascen-
dido los marcos de sus amistades. Esto,
sobre todo, por la falta de oportuni-
dades que existen en el medio para
este tipo de cine, por dos causas prin-
cipalmente: las dificultades ante todo
técnicas, tanto en el montaje como en
la proyeccion, vy, por otra parte, el
aparente desinterés del publico por
este cine; y digo aparente, porque se
desconoce, porque no ha sido promo-
vido.

El “Cine-K" ha demostrado, atin en
su imperfeccion, que estas dificultades
son superables. Mediante la seleccion
de temas, y el aprovechamiento de di-
versas técnicas y estilos, tales como el
dibujo animado, el colage, el docu-
mental, lo abstracto y el absurdo, han
logrado resolver en gran parte el pro-
blema del montaje, planificando al
méximo han editado sus obras en la
filmacién misma.

En cuanto a su relaciéon con el pu-
blico, el “Cine-K" tuvo una experien-
cia positiva no sélo para €, sino para
los demds grupos desconocidos hasta
ahora. La reaccién favorable del pu-
blico que asistié al mexicano-israeli vy,
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mds tarde, al Teatro de Arquitectura,
demuestra que existen muchas posibi-
lidades objetivas para el desarrollo de
este cine. Todo depende de la orga-
nizacion de los grupos dispersos, para
apoyarse mutuamente y de la promo-
ci6on adecuada. Y por supuesto, del
publico. E]l primer paso ya estd dado.



