BREVE RESENA
DE LA RESENA

En medio de nuestro subdesarrollo
—de toda indole— la Resehia viene a
ser, para el amante del cine, la anica
Pﬂﬂlhl]lddd real de sentirse hahitante
de su época v coparticipe de los encuen-
tros v modas de ésta.

Es ya 1ugar comin quejarse de la “or-
ganua-:mn de la Resena: lugar comin
que no invalida la queja. Sin saber cé-
mo, la Resenia cumple 11 anos de todo
[la. presente es también una Reseha de
fallas). N1 esta todo lo que en una Re-
senia de Festuvales deberia m1 todo Jo
que esta es lo que deberia. Juego de
azar en e] que el cineamante naufraga
durante casi un mes en la total des-
orientacion (verdadera resistencia de
higados) ante la oportunidad. al fin

vy al cabo, de constatar la produccion
mundlal en lo que tiene de bueno y de
malo, 51 no de estrictamente actual.

Limitados a las —verdaderas— Jor-
nadas del Roble en donde, gracias a la
espontinea y general bronca inaugural,
nos libramos de los esperpentos ofensi-
vos que son los “cortos” de la olimpia-
da (ese mito realizado en el que ya
nadie cree si alguna vez lo hizo), que
se nos habian preparade como burla
colidiana, y estando en libertad —mno
sicndo  criticos profesionales— de  se-
guir aquello de que hay peliculas para
cntrar a verlas y peliculas para salirse,
no consignamos sino aguello que vemos
necesario, salvo excepclones que por no
Laber podido asistir & su exhibicién de-
jamos igualmente fuera, pero de cuya
calidad tenemos informes, como es el
caso de Los amorés de una rubia de
Milos Forman. En cuanto a los cortos-
metrajes presentados solo destacan unos
pocos como Pas de deux de Norman
M¢ Laren,

Por Carlos Méndez Trujillo
Rafae]l Santos Jiménez

EL GRADUADO
de Mike Nichols

“...un hombre no es nunca estdpido

si adapta su lenguaje v su conducta a
sus capacidades.”

5. de B.

Una primera, grata sorpresa, parcial,
pues las noticias previas erafl halagado-
ras, fue el film de Mike Nichols; sor-
presa, por el progreso que significa en
su obra el pasar de la negacién de cine
y afirmacion de teatro que es Virginia
Welf a la total afirmaciébn de lo que
es el cine en £l graduado.

El graduado se inscribe dentro de
la mejor tradicion del cine norteameri-
cano que hace que su ausencia de eso-
terismo, su total claridad, abierto a
cualquiera con un minimoe de inteligen-
cia o sensibilidad, en su bisqueda de
publicos mas amplios, hace que se le
confunda a menudo con vano cine co-
mercial.

El graduade es la trayectoria, la
verdad vista a 24 cuadros por segundo
de una desenajenacién, de un compro-
mso existencial, a fravés del amor co-
mo una manera de ubicarse en el mun-
do.

Uno de los rasgos peculiares del film
lo constituye el hecho de que su per-
sonaje —Ben— es un simple, un indi-
viduo que ne recurre a un anélisis para
experimentar la artificialidad de rela-
ciones y actos del mundo que vive. No
hay en Ben una conciencia que Jo lle-
ve a cuestlonar una sociedad: la inme-
diata expcriencia de vacio. de soledad,
de sinrazon de cse mundo de faccimiles
humanos, hace que la accién irreflexiva
(el enamoramiento) sea su unica for-
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ma de rechararla. El graduado es
una agria, profunda, irénica visién de
los problemas de la norteamérica ac-
tual, de esa sociedad de consumo en
que la mejor recomendacion que se le
hace es la de integrarse a la industria
del plastico.

Todas las instituciones son cucstiona-
das y minguna se salva porque ninguna
es salvable, claro, sobre todo, por la
constante referencia a Berkeley y lo
que clla representa,

Contrarios a un comentario difundi-
do de que se trata de un “happy end”.
nosotros remarcamos ese plano [inal en
que, una veg alcanzada una meta, gozo-
sos, ante la mirada hostil de los pasa-
jeros, los dos personajes inician, ahora
51, la reflexion.

LA NOVIA VESTIA DE NEGRO
de Frangois Truffaut

“¢Por qué demonios alguien quiere ser
Hitcheock pudiendo ser Truffaut?”

Truffaut siempre inteligente, define
por si mismg, de la mejor manera po-
sible, su obra al decir “yo calificaria
La novia wvestia de negro como una
aventura de Walt Disney para adultos™.
Y en efecto, como en Disney, todo resul-
ta obvio, cursi, realizado en una limpia
técnica, pero orientado Unicamente po
la gratuidad, La decepcidn viene en
cuanto que estos defectos, naturales en
Disney, en un cineasta del rigor y sen-
sibilidad de Truffant resultan aberran-
tes. Esia caida absolutamente indigna
(no como la de Losey, en el que atin es
posible hablar de dignidad y de cine)
nos impresiona por que en ella lleva
el mas grande prestigio, quizd, de la
nueva ola. Sin embargo el fracaso no
cra del todo imprevisible después de
la nefasta Farenheit 451,

Truffaut siempre critico inteligente,
se justificarfa diciendo que es un juego,
s0lo que a nuetsro juicio hasta el juego
implica una autenticidad, que en esta
pelicnla estd ausente. Dicha ausencia
nace de la imposibilidad cultural, v de
toda indole, de que Truffaut devenga
en Hitchcock. Sobre todo si estd ausen-
te la mas cara virtud del autor de
Marnie: la ironia.

Una sepunda caida e igualmente
triste, es el caso de Jeanne Moreau, Su
acostumbrada mesura, que le diera un
lugar como actriz y como mujer, se
convierte aqui en una total impudicia
(estética sobre todo), salvo en escasos
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momentos en que es reconocible ague-
lla excelente Moreau de Epa.

PATSY MI AMOR
tle Manuel Michel

Una gran cultura, estudios especializa-
dos en famoso instituto de cine, una
inteligente militancia en la critica in-
dependiente, alguna obra ledrica de
cierto valor y un anterior cortomectra-
Jje experimental, nos hicieron pensar en
Manuel Michel como una de las posi-
bilidades —ya miticas— de la existen-
cia de un cine —si no nuevo— al me-
nos de calidad en México.

Pero ni las mejores intenciones son
capaces de salvar also de esa incon
gruencia que se llama Pefsy; porque ya
para el tercer rollo, ante el temor de
que los decorados de cartén se cayesen
o la antipatia de los actores se desbor-
dase, abandonamos la sala pidiendo
que por lo menos fuese veraz, que no
pareciese cine,

A consecuencia de este film, nos vie-
ne a la memoria aquel personaje de
Hawks, que habiendo escrito un ma-
nual de pesca —hacedor de campeo-
nes — en el momento de aplicar la teo-
ria y manejar los avios no sabe qué
hacer con ellos.

PIERROT LE FOU
de Jean-Luc Godard

“Para Godard sdloa tengo palabras dulces™
Mike Jaeger

Uno de los nombres que dia a dia van
labrandose un lugar entre los clasicos
del cine es ¢l de Jean-Luc Godard. Sus-
citando polémicas, su calidad termina
por imponerse. Cada afio, desde hace
casi una década, alguna de sus realiza-
ciones resulta obligatoria entre lo me-
jor de la produccion mundial.

Por esas oscuras razones (oscuras,
unas por conoecidas, otras por descono-
cidas) al cinéfilo mexicano se le tiene
en tal ayuno y desorientacion respecto
de la obra de este realizador. No todo
lo que ha hecho se ha visto y si, lo vis-
to, en el mayor desorden, lo que per-
mite una confusion extra.

Fn la presente resenia, en lugar de
verse representado por alguno de los
tres films importantes que realizé en
el ano (Week end, La chinoise vy
One plus one), se nos exhibid uno



ya N0 tan nuevo aundgue si interesante
y discutible como toda su obra. Su exhi-
bicidbn no fuc cabalmente comprendida
como la mayoria de sus hilms. Muchos
reproches y descontentos provocd. Al-
gunos, debidos a la no clara localiza-
cién dentro de su obra, pero principal-
mente por las caracteristicas propias de
su estilo. Estilo discutible en cuanto a
no pretender alcanzar una difusion
masivii  (de hecho, ha permapecido
siempre dentro de los limites de un ci-
ne experimental, lejos de las grandes
producciones). Cine para minorias
—atn dentro de los mismos grupos in-
telectuales—, dadas las diferencias no
s6lo culturales sine las preferencias, las
actitudes, a Godard siempre se le ha
reprochado hacer cine para €l y sus
amistades; ¢l mismo se ha preocupado
de explicar esta situacidon en sus films
por hoca de sus personajes, al definir
la intehigencia como ver la realidad,
pero siempre desde un punto de vista,
asumicndo asi un compromiso; ast, Go-
dard exige del espectador, en Pierrot. . .
v en todos sus films, no sblo una am-
plia cultura, sino un mundo de prefe-
renclas y um compromiso, no externe,
sino una real actitud ante la vida v,
sobre todo, hacer —como €l lo hace—
del hecho de ver cine un acto de amor.

La ironia, unica forma susceptible
de expresar nuestro tiempo, caracteriza

Dibujo de Juan Lorenzo Herndndez

y define este film, no exento de ambi-
pliedad, pues también se trata —como
dice Umberto Ecco— ‘‘de elaborar mo-
delos de relaciones en los que la ambi-
eiicdad encuentre una justificacidn y
adquiera un valor positive”. La aglo-
meracién para algunos desmedida, de
citas, chistes privados, referencias cul-
teranistas, homenajes, autohomenajes,
etc., son para Godard la forma tnica
de obligar al espectador a tomar parte
activa, auténtica recreacion, en aquella
visiont que nos plantea. Estos medios,
por otra parte, tienen como fin afir-
mar esa ironia que da validez, informa-
lidad y caricter polémico al film.

Pierrot-Ferdinand v Colombina, gui-
fiol de la parcja romdntica, en su his-
toria de amor-desamor, sirven de hi-
lo conductor del develamiento que
Godard hace de si v del mundo. Situa-
cion pedante —como pedante es Go-
dard— pero vilida desde el momento
en (ue se niega a tomarse en Serio,
pero es que si afirma un total compro-
miso ante los hechos sociales.

Cine consciente de si mismo, de sus
responsabilidades y valores, snob, en su
mas vilido sentido, en tanto que no
busca mayor trascendencia que la cap-
tacion y expresion de su momento his-
torico, en una afirmacion total del ar-
te como experimento, pero también
como creacion transformadora.

G
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UN VERANO EN LA MONTARNA
de Peter Bacso

La décunoprimera Resenia de Festiva-
les Cinematograficos, como reflejo limi-
tado, pero reflejo al fin y al cabo de
las biisquedas de un momento, tuvo co-
mo tema predominante el de la rela-
cibn entre generaciones, de la inte-
gracién del joven con un mundo que
cuestiona. Este problema, que bien po-
dria ser la definicion del ano, encuen-
tra en el film de Bacso uno de los ana-
lisis mas lacidos, vigorosos y compro-
metidos. El campo socialista se ve cla-
ramente reflejado en aquello que de
conflicto generacional y politico se da
en él. Dotado de un profundo sentido
critico, no mixtifica al joven. Nos lo
muestra indeciso, conocicnda aquello
que rechaza y, si se quiere, no sabiendo
exactamente lo que espera, pero lu-
chando y comprometiéndose en la bis-
queda (remember Sari).

Cada uno de sus personajes bien de-
fine una generacién y una actitud a
través de sus relaciones, severamente
establecidas por DBacso, cuya simpatia
objetiva, esta con aquellos que asumen
su hbertad y la de los otros, con lo que
resulta que la “lucha generacional” no
es tante un problema de edades como
de responsabilidad y libertad. Este pn-
mer problema lo lleva a profundizar
algunas de las situaciones por las que
atraviesa, a través de un desarrollo his-
torico, la actual sociedad hiingara; si-
tuciones aplicables por lo demas, a todo
el bloque socialista, como consecuen-
cias, principalmente, del periodo estali-
nista.,

Bacso encarna lo que el artista mar-
xista debe ser; estricto en sus anélisis,
vigoroso, pere fundamentalmente abier-
to, sabedor de que “a los hombres no
solo se les puede ayudar dirigiéndolos
sino viviendo entre ellos”,

LA HORA DEL LOBO
de Ingmar Bergman

e

Ingmar Bergman, uno de los nom-
bres sagrados del cine contemporineo,
nos ofrece una mas de sus perfectas en-
sonaciones metafisicas. Su talento, co-
mo los pajaros (Vogler: término clave
en su simbologia) vuela demasiado al-
to, introduciéndose en los oscuros pa-
sajes, y por qué no decirlo, un tanto
inttiles, de las tcologias, de las mora-
les maniqueas.
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A veces se antoja pensar gue Berg-
man no corresponde cabalmente a este
siglo, y que en la Edad Media se hu-
biese sentido mas a sus anchas, pregun-
tindose sobre el sentido de Ia culpa
v la naturaleza del alma.

Ante la perfeccion de sus formas ci-
nematograficas no cabe reparo sino
admiracién. Pero si vale la pena pre-
guntarse si tiene sentido que en pleno
siglo xx, ante los problemas tan inme-
diatos que nos encontramos, se nos
planteen cuestiones tan inoperantes co-
mo de las que Bergman se ocupa. Sin
embargo, cierto progreso en ello es po-
sible captar: el alma ya no ¢s, como en
films anteriores, una entidad puramen-
te abstracta sino que en La hora del
lobo nos la muestra como un prin-
cipio dador de energias, lo que es un
avance,

La anécdota de la infancia bien pu-
diera ser la clave del film, v en reali-
dad no es méas que la sinopsis de la
historia, dentro de la historia misma,
que aclara que no es otra cosa que una
culpa y una expiacian,

Mucha gente puede diferir de esta
critica a la obra de Berginan, arcu-
yendo que puede tener matices mds
bien psicolégicos, pero si asi fuese, to-
do resultaria mas bien gratuito.

Cnstiano tardio, cineasta genial,
Bergman ha permanecido y permanece,
aislado en su lejana Suecia, con sus
problemas y su talento creador.

EL ANGEL DE LA MUERTE
de Joseph Losey

Joseph Losey —posiblemente el nom-
bre mas prestigiado del cine de hoy,
ignominiosamente ignorado durante
anos— posee una de las lineas mds pu-
ras y definidas en la historia del cine.
Con Boom escapa tristemente a di-
chas virtudes,

A través de veinte afios de laborar
(que ése es el término) en el cine, en
medio de peripecias y barrcras de toda
indole, victima de cazas de brujas, a
pesar de las limitaciones que la produc-
cion le establecia, fue capaz de crear
una obra que se caracteriza por su lu-
cidez, rigor y compromiso social.

De unos afios a la fecha, a partir de
su pelicula The Criminal en que su
calidad es unanimemente reconocida,
ha gozado de mayores libertades de
creacion que le permiten esa obra Vini-
ca que en la Resefia anterior pudimos
ver: Accidente.



Este ano su represenlacion dejd mu-
cho que desear. No porque El dangel
de la muerte resulte un film remarca-
blemente malo (firmado por otro au-
tor no pondriamos qucja), pero a una
persona como Losey se le exige algo
mis que este intrascendente, eso si
muy eclegante, conflicto —casi perso-
nal— Burton-Taylor,

El reparo de que parte de una obra
nefasta, como todo lo de Williams, no
resulta justificacion desde el momento
BNl (U CN OCASIONCS anteriores partié
de historias igualmente malas (piénse-
se 51 no en cl caso de Eove, cuva his-
toria original no supera la del drama
de Williams v los resultados si tienen
total superioridad).

i A qué se debe esta caida —no tan
dolorosa—, posiblemente la inica de su
carrera’ No es posible saberlo clara-
mente, Muchas de sus virtudes perdu-
ran: sentido del cine, justeza en las
formas expresivas, cnorme elegancia vy
aun algo de su admirable ironia. Sin
embargo, csperamos que cste hoembre
valiente y noble vuelva a esa capacidad
de analisis, a ese sentido de lo social a
que nos tiene acostumbrados v que lo
colocan en un lugar indiscutible dentro
del arte del siglo.

Valgan estas lineas para rendir un
admirado homenaje a su insobornable
actitud de compromiso (gracias senor
Losey) en esa feria de vanidades que
representa el festival de Acapulco.

FANDO Y LIS
de Alexandro Jodorowsky

El subdesarrollo que padecemos, eco-
némico y cultural, provoca situaciones
tan embarazosas como las surgidas al-
rededor de este film. Embarazosas por-
que convierten una obra tan intrascen-
dente. caduca, carente de toda novedad
v sobre todo de calidad, en un suceso
que provoca airados debates y atrae la
atencion del grueso del publico, en
nombre de una rebelion que resulta
puramente exterior v gratuita,

Lejos de su probada genialidad en
los terrenos del teatro, esta obra de
Jodorowsky presenta dos claros errores,
El primero y mas vergonzoso de ellos,
es la mmpudicia con que refritea los
encuentros de hace treinta afios.

En segundo lugar, 1a total ignorancia
v mal gusto con que maneja algo tan
amado por nosotros: el cine.

Verdadera scrie de lugares comunes
que solo logra cpatar tontos, en un

momento en que asustar burgueses no
sblo carece de sentido, sino que resulta
controproducente; llena de simbolos
machacados, obvios, atacando valores
que (como decia Monsivais) nadie se
ocupa de defender. Quizi lo que su-
ceda es que nosotros no podamos en-
tender el pensamiento de Jodorowsky
por pertenecer a gencracidn muy pos-
terior a la suva.

Posiblemente cierto tipo de experien-
cias surrealistas correspondan a nuestra
situaciébn de provincia cultural, pero
en ese caso resulta mucho mas valida
La férmula secreta de Rubén Gamez, y
no esta muestra de misticismos tardios
(de lo cual no tiene la culpa el surrealis-
mo) , ignorancias respecto del hecho so-
cial llamado hombre y del hecho es-
tético llamade cine,

Si Alexandro cree que el mundo oc-
cidental representa un caos, que zea
honrado y lo enfrente; que comprenda
(y creemos que tiene con qué hacerlo)
fue este caos obedece a problemas
muy concretos y que en lugar de ata-
car “valores” y encerrarse en egola-
trias, lo que se exige es transformar
sistemas,

LA SEMILLA DEL DIABLO
de Roman Polanski

Estéticammente impecable, comercial-
mente exitoso, Polanski posee la férmu-
la gue a todos pudiera satisfacer. En
lo personal, nos parece que no aporta
nada esencial —como en un momen-
ta lo hizo, sobre todo con Punto muer-
to (Cul de sac)— a la problematicz
por rcsolver del hombre actual

Rosemary's baby, amena, bella, con
su suspenso bien llevado, representa
una obra maestra del pénero, pero sin
que en ella veamos, y en Polanski
es una falta nnperdonable, una wisién
coherente del mundo o un anilisis de
este.

8i la intencién fue hacer un diver-
timento, la pelicula lo cumplid. Si fue
la de hacer un film demoniaco resulta
un tanto indtil.

TE AMO, TE AMO
de Alain Resnais

“...la velocidad transforma el tiempo en
espacio; el cine transforma el espacio en
tiempo.’”

G.CI

Con un no despreciable, pero si oculto
humor, Resnals recurre a una historia
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de ciencia-ficcién para explicar de ma-
nera obvia, todo lo que en sus films
anteriores se prestd para rompecabezas.

La historia de la maquina del tiem-
po le permite clarificar su tematica ob-
sesionante del tiempo y la memoria,
Una vez mas se introduce en la mente
de su personaje para captar el mecanis-
mo del recuerdo en un intento de adue-
narse del tiempo. Resnais descubre que
esta I}ﬁsquﬁda resulta un intento [rus-
trante, en cuanto que el receerdo sélo
nos permite revivir experiencias senso-
riales, pero nunca el porqué, el analisis
de situaciones, por ello es que, cerrdndo-
se el circulo de presente-pasado, rcgresa
al suicidio, esta vez si consumado como
una ultima ironia de la vida misma.

Film hermoso, logrado, por ningun
motivo el mas trascendente de la obra
de Resnais (aunque no hayamos visto
La guerra ha terminado), profundo,
como ese rostro final, lleno de emocio-
nes contradictorias, 1magen del pensa-
miento humano.

BONNIE Y CLYDE
de Arthur Penn

“En efecta, la acridn por la accidn, sea so-
finda, sea practicada, exige una dispombili-
dad, una lgereza, una md:fErencm, que nuo
condicen con la ¢unciencia moral.

AM.

En un film de Godard —visto en esta
misma Resefia— el magnifico Sam
Fuller dice que: “el cine es como un
campo de batalla: amor, odio, accidn,
violencia, muerte.., En una palabra,
emocion . La obra de Penn no acepta
mejor elogio. Si aceptamos lo que Fu-
ller nos dice, Bonnie y Clyde es cine
por antonomasia.

Tierna, como inocentes son sus per-
sonajes, brutal, como amarga es su si-
tuaciébn, a través de Bonnie y Clyde
Arthur Penn viene a darnos la imagen
mitica de hov. Sus héroes, absurdos,
como por necesidad son los héroes en
nuestros dias, reciben de Penn una mi-
rada que no por emocionada renuncia
a la objetividad,

Bonnie y Clyde dulces, como pocos
personajes ha dado el cine, son dos ni-
fios que se rebelan contra un mundo
que desprecian, pero su lucha es esté-
ril, estérl] como su muerte, porque no
logran dar el paso que los transforme
y que transforme el sistema en que vi-
ven, con lo que devendrian en revolu-
cionarios. Can ello captamos los pro-
blemas a que una sociedad como la
norteamericana se enfrenta, La época
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en que los hechos (ranscurren, es la
“edad de oro” del american way of
fife. Lia wiolencia que bana el film es
la violencia de un mundo en contradic-
cion constante; el odio es la constante
en las relaciones de ese mundo; Ia
muerte cs la Unica liberacion que estos
jovenes amantes se permiten; su amor,
enfermo, por carecer dc una orienta-
cion humana; Penn ve a sus personajcs
en la accién, no en sus voliciones. En
el espectador ¢l film produce una emo-
cion catirtica, liberadora, lo que es su
mayor virtud, pues amamos, pero tam-
bién juzgamos a Bonnie y Clyde,

EDIPO EEY
de Pier Paolo Pasolint

Pasolinl es uno de los creadures que
mejor definen al artista de nuestro tiem-
po. Lucido, inteligente, comprometido
politica y estéticamente, logra integrar
en €l todo un mundo cultural, abrien-
do cauces para cl arte y para el hombre
en sus problemdticas esenciales.

Novelista, poeta, ensayista y promo-
tor, ha dado un nueve y definitivo im-
pulso al cine italiano con sus c¢bras
Accattone, Mamd Roma, El evangelio
segun San Mateo. Su militancia poli-
tica v cultural ha hecho surgir a su
alrededor a todo un grupo de jdvenes
cineastas {a los que algunos han dado
en llamar neoneorrealista) con una vi-
sion que {ransforma radicalmente el
hecho de hacer cine en una experien-
cia revolucionaria.

El juego de tiempos que Pasolini es-
tablece en el inicio y el final de la pe-
licula, nos clarifica la vipencia de la
problematica del mite clasico. Pasohni
se acerca a la tragedia de la inica ma-
nera en que pucde hacerse: forzando
al tema a tomar las caracteristicas de
nuestra ¢época, enriqueciendo sus en-
foques,

En el mito clasico, Edipo no es un
ciego sino un hombre esclave de su
destino; para Pasolini es un hombre
que no ve la realidad, que se niega a
cuestionar sus actos; en el mito clasico
Edipo responde a la Esfinge, en el
hlm Edipo se niega siquiera a escu-
charla, pretendiendo acallar su interior.

Abarcando todos los niveles, Pasoli-
m nos comunica por medio de formas
sigmficativas los diversos niveles en que
el hombre se mueve; cargado de un ri-
co contenido psu:nl::rgmn: ideolégico v
estético, a través de sus Imigenes vi-
oorosas, emotivas, justas, alcanza una
perfeceién escazamente igualada,



