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ITere 1n the action lies that subtlety
which is sometimes and notoriously

absent from dialogue and even character.
The enacted story is itsell a language.

And this is to say that it is symbolic.

Eric Bentley, T'he life of the drama.

Los géneros dramidticos son diferentes enfoques o tratamientos de la realidad,
excepto la farsy. Esta ¢s, fundamentalmente, una transposicion de la realidad, Si
la realidad tal y como la conocemos no es congruente, Ia farsa electiia la trans-
posicion de esa realidad haciéndola congruente, inventando una anécdota que
pretende realizar en plenitud el tema seleccionado por el autor —por eso es un
género temdtico; ademds de esa mecdnica de sustituciones bisica en la farsa, la
anccdota farsica posee determinadas caracleristicas que la emparentarin con
cialgquiera de los otros géneros dramdticos; por cse ¢s posible distinguir varios
tipos de farsa. Las farsas que he seleccionado para analizar —Una familia unida,
Los dos verdugos e Historia de Vasco— ejempliflican estas consideraciones sobre
el género.

La larsa de Jacques Prévert, Una familia untda, nos presenta al final la reu-
nion de la familia Desgameslay en la casa del abogado Bitonnet, en Puayis, una
vez que los miembros de esa tamilia inadentalente han llegado all{ con pro-
nositos difercntes v han manifestado abiertamente sus amores incestuosos o
nervertidos, La realidad de las relaciones [amiliares —abundantes en motivacio-
nes incestuosas— ha sido traspuesta a una anécdota muy elaborada que la ¢cx-
presa ampliamente y que ticne como carvacteristica principal la comicidad: la
que {ue nodriza del abogado Gaspard Batonnet y que aliora es su ama de laves
confiesa que lo ama y que siempre se ha sacrificado por él; Jacqueline Ilega
desnuda bajo su abrigo para entrcgarse a Gaspard, en su propasito de olviday
¢l amor que siente por su padre, el coronel Desgameslay; el coronel ha sido
sorprendido haciéndose €l amor con un jovencito “algo afeminado” a quien ha
vestido con las galas militares y quien pasara por ser su sobrino, etcctera. Final-
mentc, el hijo, quien se habia ido del hogar por considerarse indigno de pei-
tencecer a esa “‘familia modelo”, se ha ordenado como sacerdote y ejerce su
profesion junto con €l oficio de plomero. El hijo aparece sorpresivamente des-
tilando ingenuidad y obliga tacitamente a los demas a ejercer las represioncs
necesarias para volver a la cotidianeidad, a cerrar la valvula de escape que les
habia permitide expresar libremente sus problemas psicoldsicos, es decir, los
obliga a terminar la farsa. Este retorno a la normalidad delinitivamente ridiculo
implica cierto castigo, caracteristica que conecta a la presente anécdota fidrsica
con la comedia,

Lus dos verdugos, de Fernando Arrabal, también concentra su atencidn en
una realidad psicoldpica: la complicidad entre hijos y madre para la destruc-
cion constante de la figura paterna, y la csencial dependencia de los hijos de
la figura matcrna. Arrabal ha expresado esta realidad mediante una anéedota
minima donde el mito edipico —situada Yocasta en el centro del tridngulo—
queda expresado en su totalidad. Francisca entra a un cuarto muy oscuro donde
encucntra a dos verdugos —imagen real de los impulsos destructivos que tienen

4



los hijos contra su padre— 1 quienes les pide castigo para su espose; Benjamin
—el hijo "bueno” por su accptacion de la dependencia materna— y Mauricio
—el hijo “malo” por poseer cierta lucidez que le permile rebelarse ante la situa-
c1on— presencian la muerte de su padre; ante esta evidencia, Mauricio ya no
¢std obligado a continuar ejercitando su lucidez, ha desaparecido el compromiso
de fidelidad hacia el padre que su conocimiento de la situacion le imponia;
podrd entonces reconciliarse con su madre sometiéndose a su voluntad, acce-
dicndo a sus exigencias desmesuradas de retribucién, de dependencia total y
unica. La sustituciém de la realidad es muy clara en la anécdota; pero por el
movimiento dramatico, por la mecinica y significacion de la andéedota, ¢sta
posce un nitido tono de pieza: Mauricio esta incapacitado para evitar ese crimen
que se repite cotidianamente v estd mcapacitado también para hiberarse del
dominio materno; su {wcidez, momentinca pucs ¢s anterior a la sumision,
es inutid,

Fn i anécdota de la Historia de Vasco encontramos dos motivos fundamen-
tales: su inspiracion en los cuentos infantiles alemancs, y la rcalidad de los
anhelos individuales enajenados —malogrados— por ¢l ftendomeno mrnmprcn-
sithle que ¢s la guerra, La calidad m: IH[L:.-I y plfnmmturu de algunos elementos
usaclos por Cchéhadé —la fuente de prrz::lu-::mnea los cuervos funestos, la flor
roja que Vasco se coloca justo delante del corazon— nos habla también clara-
mente de sustituciones de la vealidad, El suefio de Vasco, su vocacion infinita
de peluquero, lo conducen a extraviarse en el complicado juego de la guerra;
otro sueno, el de Margarita, la 1mpulsa a busear a su héroe Vasco, (uien €n-
tonces se sacrifica para merceer ¢l adjetivo de héroe v cnnscguu por lo tanto, el
amor de Margarita; bajo amenazas de muerte, dice mentiras en un interro-
eatorio pura que el enemigo plerda la guerra:

jAhora toco tus cabellos, Margarita, v ya no tenpo miede! [Demonio de Vascol
Era un valicnte,

La andécdota fdrsica de Historia de Vaseo ticne clementos de tragicomedia:
Vasco se ha propuesto realizar sus deseos, su vocacion, pero tiene que enfren-
tarse a una serie de ebsidenlos que se lo uupedmm' 8111 t:mbargu, 5L @IOor Por
Margarita ¢s mds potente que su vecacion y no habrda ningun obsticulo que
impida su realizacion mediante la muerte. La tragicomedia es un simbolo de las
SUPETACIONES que se tienen gue hacer en la 1'1{13* no cs un géncero didactico
puss no ofrece ensefanzas concrctas; la suva es, en todo caso, una diddctica

vital, pues estimula a vivir. Sentimos, con Vasco y Margarita, gque vale la pena
tanto cl tener sucnos como ¢l perscguir su realizacion.,

Iiric Bentley, quicn en sus estudios The lije of the drama y The Psychology
of foree formula una serie de opiniones referidas principalmente a la farsa co-
mica, al analizar ¢l sentido catdartico de los chistes afirma que “el arte de la
[arsa ne es sino ¢l arte de hacer rhiatﬁq [—jocking—] convertido en teatro, rea-
lizado en personajes y escenas teatrales”

Uno de los principales blancos de los chistes intencionados —Yy por consi-
gutente con verdadera potencia catdrtica— es la familia, institucidn original-
mente occidental sobre la cual se han creado muchos convencionalismos que
nos ocultan la permanencia v validez del mito, revelador de relaciones y situa-
ciomes humanas verdaderas como lo es la existencia de impulsos destructivos e
incestuosos cn el seno de una familia, La liberacion de estos impulsos se logra
a través de farsas como Una familia unida, donde todos los miembros de la
familia, efectivamente, estan bien unidos por sus deseos incestuosos:

El no comprende nada. No se da cuenta que estoy palida, que mis manos estin
temblorosas, que mi corazon hace ¢l ruido de un tambor. Amo a mi padre. 5§, amo
a mi padre, ¢l Teniente Coronel Desgameslay, Estoy cnamorada de ¢l (El mio es
L1y IO cullmhIEl
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iPero adonde tenia los ojos! (Qué hermosa es mi hijal jHermosa y ... sorpren-
dente!

La farsa comica es —como lo afirma Bentley— “un tratamiento agradablc de
un asunto que tratado de otra manera seria desagradabilisimo”. Nada mis
terrible que considerar seriamente el problema de la familia Dcﬂgdmcsla}f en ¢l
conisultorin de un lfl‘-nli'll'.ldl'lﬂ]lﬂ.ﬂ 0 L!Hbﬂ]'l['ll.ﬂ E11 0tra [ﬂl’ﬂ'ld dl"’ll‘ﬂﬂtl[d COomo
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Edipo vey o Las vagas estrellas de la Osa Mayor (Sandra, el {ilm de Visconti),
Ll resultado seria semejante al obtenido por Arrabal en Los dos verdugos,
donde sadismo y masoquismo estin llevados a un extrema de crucldad y amar-
gura, "Un arte como la fursa —dice Bentley— encarna taics descos: descos de
danar la familia, de profanar a los dioses domésticos,”

Completamente diferentes son las relaciones familiares en la Historia de
Fasco, donde Ia delicadesa de Schéhadé permite a los personajes expresar los
mismos impulsos sexuales, pero en una forma sublimada por la ivocencia (ca-
racteristica esencial de los cuentos de hadas)

“Duerme, jcon las panialetas entreabiertas, lo apuesto!. .. ;Y para qué? Para
torturar a su viejo padre, que es viudo,”

Si César s poscsivo, eso solo se traduce en una conducia positiva, prote-
giendo carrfiosamente a Margarita, compartiendo con ella la alegria y el dolor:

“jLste es el suefio mas bello de nuestra vida, Margarita! Mis cabellos blancos
esta noche son una corona de amor para mi hija.”

While, certainly, the external facts
are distorted, the nner exporicnce 1s so
wild and preposterons that it would
probably be impossible to exagegerate it,
To the mmner experience, the farceuy
tries to be utterly faithful.

E. Bentley, The psychology of [arce.

Todo lo que he afirmado anteriormente nos conduce a considerar que existe
una mecesidad auténtica de liberacion de impulsos sexuales y destructivos qoe
explica la ercaciom y aceptacion de la farsa en la sociedad. Entonces, la farsa
es un género dirigido al subconsciente y funciona por lo tanto con la logica
del desco, del impulso inconsciente. La dindmica emotiva de la farsa requicre
de una torma donde los hechos exterores se hallaran distorsionados para con-
servar la porencia de la apresividad. Las distorsiones de la realidad se efecttian
por ¢l empleo de una violencia tan concentrada como pocas veces se daria en
la vida real, Bentley ejemplifica con Chaplin esa afirmacion y en Chaplin
existen fundamentalmente mstintos destructivos; el ejemmplo idexd de esa con-
centracion de la vielencia referida a los impulsos sexuales o encontramos on
Una familia unida, donde se pone en juego con una violencia sorprendente la
mecinica del erotisin:

GASPARD. (A su ama de llaves, mientras arroja una moneda al aire para saber
si Jacqueline vendra) . 8i es "cara”, corre a la cocina, abre una botella de Oporto,
enciende la calelaccidn en mi recimara vy coloca wis pantudlas color de rosa debajo
de mi cama,

Durante los 20 o 30 minutos que dura la farsa, s¢ presentan varios amares
pervertidos y se manifiestan explosivamente oiros recientes igualinente perverti-
dos, hasta llegar al momento en que el ama de laves exclama;

iOh, cisenos, Padre, ciscnos! (A todos los que estamos aqui ahora, como estamaos
ahora! jCisenos a eada uno de nosotros con todos los demis!

Sin agreston —afirma Bentley— la farsa no puede fundonar. Los efectos que oo
nocewmes comn URirsicos” se disuelven y desaparecen.

Otro de los elementos bisicos de la farsa, seedin DBentley, es su dialéctica, es
decir, su juego de [uerzas, gue se caracteriza por traer aparejadas “las salvajes vy
directas funtasias y las cotidianas y mondtonas realidades”. “El jucgo entre estos
cos tipos de experiencia —aniade Bentley— constituye la esencia misma de este
arte.” La [arsa tiene, pues, elementos convencionales cuvo acartonamiento v
falsedad quedardn en evidencia al irrumpir los motivos subterrdneos y autén-
ticos. En Una familia unida, después de cada explosion de impulsos sexules
hay una vuelta a la normalidad, una recupcracidn de comportamientus con-
venconales, cada ves q;u: alguien toca a la puerta, los personajes se controlan
y s¢ conducen como lo han hecho siempre, .-hllfm:is, cada vez que schreviene una
confesion, el autor acota convenientemente que los personajes actiian “como si
estuvieran sonando’’, significando la protundidad (lo inconsciente) de su con-
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ducta. En Los dos verdugnos lo convencional se localiza en ¢l lenguaje nluplf_'adﬂ-,
pues es una refundicion de los lugares comunes que se han usado en toda una
tradicion de mclodrama corriente, Cualquier parlamento —citado al azar—
puede ejemplificar ese uso deliberado de un lenguaje convencional:

Todo me da igual, ya no me impotta nada. He sido buena, siempre me he sacri
ficado por wstedes, sin esperar nada en eambio, aun sahicndo que los seres que mals
quiero, los que debieran agradecerme todas mis penas, deliberadamente ignoran mis
sacrificios. Teda mi vida he sido una miartir a causa de ustedes, vy lo seguiré siendo
hasta que Dios me llame a su lado.

Aqui ¢l juego se encuentra entre lo que se dice v lo que en realidad sc hace.
La madre proclama sin vacilaciones su virtud y su inocencia, mientras los verdu-
£0s torturan a su esposo — a quien ella acusd v condend. Se dice capaz de dar y
solo exige retribuciones y sumision, El juego entre realidad y apariencia es de
una calidad tan cruel e implacable v se da tan intensamente durante toda la
obra que produce una sacudida muy violenta en el lector o espectador. “En
la farsa —concluye Bentley— ol desenmoscaramiento se da a través de toda la
obra. La accion favorita del eseritor de farsas es el desquebrajar las apariencias
y su efecto favorito es el provocar una sacudida en el pablico por conseguirlo.”

The farceur must have the gift of
some lunatics (snch as I]HI'.‘_[I‘[HE.H.{ZH:} Lo
build a large, mtrincate, and selfconsis-
tent structure of improbabilities.

E. Bentley, The psyehology of farce,

51 la farsa no es una imitacion sino una substitucion de la realidad y si tun-
ciona con la logica del mopulso inconsciente tratando de ser fiel solo a la
expericncia interior, puede permitirse el uso de la coincidencia —realizacion
de 1mmprobabilidades— en la elaboracion de su estructura, Indudablemente,
Schehade demuesira una gran hahtlidad en o construccion de la Historia de
Vasco al lograr una umon congruente entre los dos motives principales: la
participacion imvoluntaria de Vasco en el mecamismo complicado de la guerra,
y por otra parte: los suciios, Ias premoniciones, que se rcalizan incvitablemente y
con una profunda significacién. Sin embargo, si ha de hablarse de complejidad
en la estructura, ningun ejemplo mais expresivo que Una famtlie wuntda, donde
la mayor coincidencia Ly constituye ¢l hecho de que toda la familia Desgameslay
pucda reumrse en un lugar que no c¢s su casa v que todos manifiesten su carga
emativa en ¢l mismo lapsa. Este empleo de la coineidencia, del juego de
improbahilidades, asemeju a la lursa con la comedio-juego (Lope de Vega,
Alarcdn, etcétera) , pero hay una grave diferencia gue provecard un electo com-
pletamente diferente en el espectador: la comedia-juego estd sostenida por va-
lores (Dios, €l honor y ¢l amor) mientras que la farsa esta sostenida por anti-
valores que permiten una catarsis. "na familia unida, a pesar de su brevedad,
cumple bien este cometdo, aunque no podria decirse que en ella Ia vida sea
“una especie de arremolinamiento, una preapitacion de recimara en recimara
impulsada por demonios mas terribles que Ia sensualidad. La farsa de la que
se dice que es "toda enredo’ (afl plot) es mucho mids que ingeniosa, es maniaca’.

Si se ha hablado de la existencia de “una necesidad auténtica de Iiberacion de
impulsos sexuales y destructivos que explican la creacion y aceptacion de la
farsa en la sociedad” y se ha hablado también de “deseos de prolanar a los dioses
tlomésticos’”, se ha considerado implicitamente el fendmeno llamado catarsis
como inherente a la farsa. S6lo que ese [endmeno se da por diferentes vias.
Una de esas vias la constituye la risa desenfrenada que provocan algunas farsas
como Una familia unwda; la risa entendida no como un “rmido desagradable”,
sino como una valvula de escape que al [uncionar nos hace que experimentemos
una sensacion de felicidad: “las inhibiciones se disipan momentaneamente, los
pensamientos reprimidos se admiten en la conciencia y experimentamos ¢s¢
sentimiento de poder y placer gencralmente llamado elation”. Con ¢l ama
de llaves —para que efectivamente se vealice la catarsis— esti una parte del
espectador que también exclama:
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Oh, matry us, Father, marry us! All of us liere now, just as we arel Marry each
of us to all the rest!

Otra manera de provocar la catarsis se da a través de una crueldad llevada
al extremo, una crueldad ejercitada bdsicamente por el autor al enfrentar al
espectador con violencia a la realizacion de fantasfas (mitos) como Ia edipica;
tal es el caso de Los dos verdugos.

A diferencia de la catarsis tragica, que tiene una dinimica espiritual y tende
a reintegrarnos a un orden, a una concepeidn codsmica, la catarsis Hmm tiene
una dinamica emotiva y tiende a liberarnos de pl‘ﬂhlf_mds individuales. No es
una provocacién gratuiti para ejercitar nuestra capacidad sexual y destructiva,
SITLO 1]]'11}11[3. una EUIHPLHSHEIUH nn Ef.]l]]lll.i['lf.]

La Historia de Vasco no implica de nmguna manera una liberacion de im-
pulsos agresivos. Se habia anotado que "sin Ia ‘lg‘]‘E‘ilﬂI‘l la farsa no funciona”,
pero esa afirmacion estaba referida a la farsa comica, “ampliaciéon teatralizada
del chiste intencionado”, La Historia de Vasco tiene su origen en la otra clase de
chistes de la que habla Freud, los chistes inocentes, blancos. Nada mis inocente
que el tratamiento de los soldados en la Historia de Vasco a pesar de ser ésta
una obra antibelicista — recuérdese aquella escena de los soldados del puesio
de observacion que estin dislrazados de mujeres. Mds que implicar una com-
pensacion o equilibrio, la Historia de Vasco constituye —puesio que trata de los
suefios y tiene un trasfondo de didictica vital que impulsa a vivir una invitacidn
@ SONAY, A4 Sonar, por Ejempln, con la paz:

César. :Por que todas las batallas son rojas? (No deberian cambiar un poco? (Una
gran batalla verde, teniente, scria tan bonital

T. Septiembre. (Con nostalgia) . jEntonces seria la primavera, César!

César. Y una batalla azul... azul, como el cielo mmenso. .. no esti mal tampoco.
T. Septiembre. jVayu usted a decirselo 2 los hombres!
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